DIE GESCHICHTE DES GEMALDES /
DAS RESTAURIERUNGSPROJEKT

Das tiberlebensgrofie Portrit des Retormators Philipp
Melanchthon (1497 - 1560) wird schon in der ersten er-
haltenen Inventarliste von 1825 als Besitz des Evangeli-
schen Predigerseminars Wittenberg getithrt (Abb. 1). Es
stammt aus der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts und wird
Lukas Cranach d. J. (Werkstatt, Schule, Umkreis) zuge-
schrieben . Zusammen mit seinem Pendant — einem Por-
trit Martin Luthers — wurde es zunichst am Eingang zur
Lutherstube, seit der Erottnung des Lutherhauses 1883
als Museum dann zu beiden Seiten des Katheders an der
Ostwand des Groflen Horsaals prisentiert (Abb. 2). In
den letzten Kriegstagen 1945 wurde das Portrit Melan-
chthons stark beschidigt und seitdem — zusammen mit
anderen Bildern — aut dem Dachboden des Lutherhauses
autbewahrt. Das Bildnis Martin Luthers gilt als verschol-
len.
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Abb. 2: Ostwand des Grof3en Horsaals [Lutherhaus]

Das Melanchthon-Gemalde ist tiir die kunsttechnologi-
sche Forschung von herausragender Bedeutung, denn es
ist von spiteren Uberarbeitungen oder Restaurierungen
vOllig verschont geblieben.

Zur Rettung des Gemaildes initiiert die Stiftung Luther-
Abb. 1: Fotocollage der Gesamtansicht im Vorzustand sedenkstitten in Sachsen-Anhalt ein Kooperationspro-
jekt mit der Hochschule tiir Bildende Kiinste Dresden.
In den Ateliers des Studiengangs Kunsttechnologie,
Konservierung und Restaurierung von Kunst- und Kul-
turgut wird das Gemilde derzeit untersucht, konser-
viert und restauriert. Diplom-Restauratorin Helena Dick
tihrt die Arbeiten als Tutorin gemeinsam mit Studieren-
den im Rahmen von Atelierunterricht und Semesterprak-
tika durch. In einer Seminararbeit werden zudem Mog-
lichkeiten der Rekonstruktion des tast vollig zerstorten
Gesichtes untersucht.

Mitwirkende Studierende waren bislang Emilia Sleczek,
Regina Hoffmann, Linda Schulz, Marina Langer, Nora
Pteitter, Sonja Prohl und Rebekka Kremkau. Projektlei-
terin ist Prof. Dr. Ursula Haller, Fachklasse tiir Kunst-
technologie, Konservierung und Restaurierung von Ma-
lere1 aut mobilen Bildtrigern.
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HERSTELLUNGSTECHNIK DES GEMALDES 2

Das Portrit besitzt die Mafle 119 x 228 cm und ist eine
Olmalerei auf textilem Bildtriger. Alle Schritte seiner
Herstellung zeugen von hoher handwerklicher Qualitit,
die wesentlich zum guten Erhaltungszustand des Gemil-
des beigetragen hat.

Als Bildtriager dient eine dichte, grobe Flachsleinwand.
Das Gewebe ist aus handgesponnenem Garn aut einem
Handwebstuhl hergestellt. Fiir das Malleinen wurden
zwei Gewebebahnen der Linge nach miteinander verniht

(Abb.1).

Der Spannrahmen ist aus Nadelholz gefertigt. Seine
Ecken sind mit iiberplatteten Schlitz- und Zaptenverbin-
dungen miteinander verbunden und zusitzlich durch je

zwel Holzdubel gesichert (Abb. 2).

Zur Betfestigung der Leinwand aut dem Spannrahmen
wurden grofle, schmiedeeisernen Nigeln verwendet.
Die Nagelpunkte im Abstand von 15 bis 20 ¢cm verdich-
ten sich zu den Ecken hin. Dort korrigierte man die
Gewebespannung mit zusitzlichen Fixierungspunkten

(Abb.1). Der Bildtriger ist an allen Ecken einheitlich aut
die Lingsseiten eingeklappt (Abb. 3).

Das Gewebe 1st mit einer dicken Schicht tierischen
Leims bedeckt (Abb. 4). Diese Vorleimung dient als
Haftungsvermittler zwischen Gewebe und Grundierung
und verschliefit die Fadenzwischenriume.

Die Grundierung besteht aus einer ockerfarbenen pig-
mentierten Mischung aus Gips und Kreide, gebunden
mit einem 6lhaltigen Bindemittel (Abb. 5). Die Mi-
schung wurde mit einem Pinsel zweischichtig autgetra-
gen, zunichst senkrecht, dann waagerecht.
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Der Farbauttrag erfolgte alla prima, ohne autwendigen
Autbau der Farbflichen in mehreren Schichten. Das Bin-
demittel ist ein trocknendes Ol. Den Oberflichenab-
schluss bildet ein Naturharzfirnis.

Abb. 2: Schematische Darstellung der
Eckverbindung

Abb. 3: Spannrand mit eingeklappter
Ecke

Abb. 4: Bildschichtfehlstelle mit offen

liegender Vorleimung

Abb. 5: Schematischer Gemildeautbau
mit Bildtriger (0), Vorleimung (1),
zweischichtiger Grundierung (2),
Farbschicht (3) und Firnis (4)
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ERHAITUNGSZUSTAND DES GEMALDES
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Die Untersuchungen zeigen, dass das Gemalde bisher
von restauratorischen Eingritfen verschont geblieben ist.
Ein solch unberiihrter Zustand ist bei einem Gemiilde
aus dem 16. Jahrhundert durchaus nicht selbstverstind-
lich, sondern heute leider eine Seltenhetit.

Der textile Bildtrager prisentiert sich in einem erstaun-
lich guten Zustand und besitzt noch heute seine
urspriingliche Aufspannung. Die Bildschicht trigt
zwar eindeutige Spuren alter Oberflichenreinigungen,
weist jedoch mit dem leicht vergilbten Firnis noch

den originalen Obertlichenabschluss aut. Threm Alter

entsprechend ist die Malerei von einem Alterscraquelée
durchzogen.

Gravierend sind allerdings die Kriegsschiden und deren
Spitfolgen. Mehr oder minder klatfende Risse und
Durchstoflungen mit einer Gesamtlinge von nahezu 5 m
prigen die Gesamterscheinung (Abb. 1, 2, 3). Der linke
Rand liegt steif in Falten. In der Ecke rechts unten tehlt
ein ca. 5 x 25 cm grofles Stiick des Bildtrigers. Die Bild-
schichtverluste konzentrieren sich auf die Rissbereiche
und reichen unterschiedlich stark in die Fliche hinein.
Besonders dramatisch zeigt sich der Schaden im Gesicht,
wo durch die Bewegungen des schrumptenden Bildtri-
gers nahezu die gesamte Bildschicht verloren ist (Abb. 2)
Die Schiisselbildung, bei der die Rinder der Bildschicht-
schollen sich hochheben, betrittt hauptsichlich den

Abb. 2: Bild-
schichtverluste

im Gesicht,
Detail

Abb. 3: Riss
und Verit-
zungen durch

Putzauflagen,
Detail

Abb. 4: Schiis-
selbildung im

Hintergrund,
Detail

Hintergrund in der oberen Hilfte des Gemaldes

(Abb. 4). Hier lagen auch viele deplatzierte Schollen lose
aut. Vertirbungen zeigen sich an einigen Stellen entlang
der Falte links, wo stark anhattende Putzspritzer die
Bildschicht veritzt haben (Abb. 3). Auf der Leinwan-
driickseite hatten zahlreiche Insektenkokons an, die
Vorderseite 1st stark verstaubt.

ZIEL DER RESTAURIERUNG

Das Ziel der Restaurierung ist es, das Gemalde unter
orofitmoglicher Zurtickhaltung in der Wahl der einge-
setzten Materialien und Techniken in seinem Bestand zu
sichern und so die bisherige Unbertihrtheit tiir weitere
Generationen so weit als moglich zu erhalten. Durch

die Rekonstruktion fehlender Bildbereiche, besonders
des Gesichtes, soll das Melanchthon-Bildnis fiir den

Betrachter wieder erlebbar werden.
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KONSOLIDIERUNG UND y
OBERFLACHENREINIGUNG

Die Arbeiten am Objekt beginnen mit der Befestigung
der Bildschicht, die notwendigerweise mit der feuchten
Obertlichenreinigung sowie der Planierung der Bild-
schicht und des Bildtrigers kombiniert wird. Die Rei-
hentolge der Mafinahmen und die Reinigungstechnik
passen sich an die Erfordernisse der jeweiligen Partie
und thren Erhaltungszustand an. Stets wird die Reini-
sungswirkung gegen die Belastung fiir die Bildschicht
abgewogen. Da der fragile Erhaltungszustand in vielen
Bereichen nur eine vorsichtige Bearbeitung mit mehre-
ren Wiederholungen erlaubt, erweist sich dieser Arbeits-
schritt als duflerst zeitintensiv.

Als Festigungsmittel dient Storleim, ein in der Kon-
servierung hiufig eingesetztes natiirliches Klebemittel.
Handwarmes, leicht mit Methylcellulose angedicktes
Wasser zeigt die beste Reinigungswirkung. Die Bild-
schicht wird zunichst mit Pinsel oder Wattestibchen
und Reinigungsmittel vom Schmutz betreit und anschlie-
8end mit einem teuchten Mikrotasertuch nachgereinigt
(Abb. 1). Hartnickige Putzautlagen miissen mechanisch
mit einem Skalpell abgetragen werden.

Nach der Reinigung zeigt das Gemilde seine urspriingli-

che Tietenwirkung (Abb. 2).
Abb. 1: Oberfli-

chenreinigung

Abb. 3: Gesicht
nach Reinigung

Abb. 4: Gewand
im Zwischenzu-
stand wihrend
der Reinigung

Abb. 2: Fotocollage der Gesamtansicht nach der Reinigung

Die Obertliche wirkt brillanter und kontrastreicher
(Abb. 3). Das schwarze Gewand setzt sich wieder stir-
ker vom Hintergrund ab (Abb. 4), eine reduzierte Fal-
tenzeichnung und die einzelnen Haare im Fellbesatz sind
wieder erkennbar. Die Obertliche oftenbart nun deut-
lich ihren gealterten Zustand. Im Detail erkennbare Un-
gleichmifiigkeiten und nicht ohne Getihrdung der Bild-
schicht entternbare Riickstinde heben sich jedoch in der
Betrachtung zu einer harmonischen Gesamterscheinung
aut.
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KONSERVIERUNG DES BILDTRAGERS

Fir die Schliefung der Risse wird die recht zeitautwen-
dige Technik der Einzeltadenverklebung gewihlt. Es
handelt sich dabei um eine seit ca. 30 Jahren eingetiihrte
Konservierungsmethode, die es ermoglicht, der origina-
len Leinwand wieder ithre mechanischen Eigenschaften
und damit ihre Funktion als Bildtriger zurtickzugeben -
und dies mit dem kleinstméglichen Eingritf in die origi-

nale Substanz (Abb. 1, 2).

RISSSICHERUNG
Der Rissverklebung geht eine Sicherung der Bildschicht
in den Rissbereichen voraus. Dazu werden die emptind-
lichen Stellen mit einem fiir diese Zwecke priparierten
Japanpapier beklebt. Einzelne Schollen, die sich bei der
Rissverklebung moglicherweise 16sen
kénnten, werden auf diese Weise 1in der
urspriinglichen Position fixiert. Nach
der Rissverklebung werden diese Papiere
rickstandsfrei wieder entternt.

RISSVERKLEBUNG

Fiir das Zusammentithren der groflen
klattenden Risse ist es unumginglich,
zunichst alle in der Fliche liegenden
kleinen Risse zu verkleben (Abb. 3).
Erst dann kann der Bildtriger streiten-
weise und unter gleichzeitiger Beteuch-
tung aus der Fliche heraus gedehnt wer-
den.

Im ersten Schritt werden die Fiden entsprechend ihrer
Position in der Gewebestruktur von der Riickseite her
verklebt (Abb. 1, 2). Die auf der Vorderseite zu verkle-
benden Fiden werden aut die Vorderseite gesteckt und
erst nach dem Wenden des Gemaildes fixiert (Abb. 3).
Hiutig ist eine Erginzung ausgediinnter Fadenenden mit
neuem Fadenmaterial erforderlich. Abstehende Fiden
werden wieder eingewoben und nur in absoluten Aus-
nahmetillen gekiirzt und erginzt. Die Entscheidungskri-
terien sind einerseits der Zeitaufwand tiir das Einweben,
anderseits die mogliche Versteifung durch erhohten Kle-
bemittelbedarf. Als Klebemittel dient eine bei der Riss-
verklebung vieltach eingesetzte und bewihrte Mischung
aus Weizenstirkekleister und Storleim.

Abb. 1, 2: Der Riss am oberen Bildrand
vor und nach der Verklebung

Abb. 3: Rissverklebung am Gemailde

Abb. 4, 5: Verklebung des kleinen Ris-
ses am oberen Bildrand: Erginzte Fa-
den werden von der Riickseite verklebt
(4) und auf die Vorderseite durchge-

steckt (5).
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KONSERVIERUNG DES BILDTRAGERS /
AUSSTEHENDE MASSNAHMEN

DEHNUNG DES BILDTRAGERS

Klattende Rissrinder werden mit sogenannten Treckern
zusammengefithrt. Diese Trecker sind iiber Schniire mit
Textilsteiten verbunden, welche auf der Riickseite des
Bildtrigers fixiert werden. Uber Schrauben werden die
Textilstreiten unter Zug gesetzt und dehnen so den Bild-
triger in die gewiinschte Richtung (Abb. 1, 2). Ehemals
klattende Risse erhalten nach der Verklebung eine zu-
sitzliche Sicherung mit Fadenbriicken.

Stark klatfende Risse, wie z.B. im Gesicht, miissen
gleichzeitig gedehnt und beteuchtet werden. Nur so wer-
den der Bildtriger und die Bildschichten tlexibel genug,
um dem Zug der Textilstreifen nachgeben zu kénnen.
Die Beteuchtung aut ca. 78 % relativer Lutfeuchte er-
tolgt in speziell angetertigten Befeuchtungskammern
(Abb. 1). Damit ist im klimatisierten Atelier auch eine
kontrollierte, mehrtigige Beteuchtung méglich, ohne
Getahr zu laufen, fiir das Gewebe kritischen Werte zu
tiberschreiten. Verschiebungen in der Gewebestruktur,
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die sich im Laute der Jahrzehnte ausgebildet hatten, kon-
nen auf diese Weise innerhalb ein bis zwei Wochen wie-

der riickgingig gemacht werden (Abb. 3, 4).

INTARSIE

Das Textilmuseum Kreteld stellte tiir die Bildtrigertehl-
stellen treundlicherweise ein in der Gewebestruktur na-
hezu identisches Flachsgewebe zur Vertiigung. Das Ge-
webe wird in der Fadenzahl dem originalen Bildtriger
durch Ziehen einiger Fiden angeglichen. Die Intarsie
wird ,selbsttragend” eingesetzt, so dass sie mit dem Bild-
triger eine Ebene bildet (Abb. 5). Dazu werden die Fi-
den entsprechend ihres Verlauts riick- und vorderseitig
mit den originalen Fiden einzeln verklebt, wihrend die
Trecker den umliegenden Bildtriger aut Spannung hal-
ten.

AUSSTEHENDE MASSNAHMEN

Nachdem die Konservierung des Bildtrigers durchge-
tithre ist, erfolgt die Kittung der Bildschichttehlstellen
aut das Obertlichenniveau und ihre Strukturierung. Die
Restaurierung des Gemildes wird mit der Retusche ab-
geschlossen, die die Fehlstellen farblich in die umliegen-
de Malschicht integriert.

Abb. 1: Dehnung des Bildtrigers mit Treckern bei gleichzeitiger
Befeuchtung in einer Klimakammer

Abb. 2: Zusammenfithrung des klatfenden Risses im Gesicht

Abb. 3, 4: Der klaffende Riss im Gesicht vor und nach der Ver-
klebung

Abb. 5: Schematische Zeichnung einer selbsttragenden Intarsie
(1) und der folgenden Fehlstellenintegration (2) an die umlie-
gende Malschicht (0) mit Vorleimung (3), Kittung (4), Retu-
sche (5) und Firnisauftrag (6).
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REKONSTRUKTION DES GESICHTES:

EIN AUSBLICK

Die Rekonstruktion des Gesichtes stiitzt sich auf eine
naturwissenschattliche Basis, deren Moglichkeiten und
Grenzen Emilia Sleczek 1n ithrer Seminararbeit themati-
siert. Nach der Restaurierung wird eine Schautafel den
interessierten Museumsbesucher iiber das Ausmaf$ des
Verlustes und die Rekonstruktion des Gesichtes infor-
mieren.

Die Recherchen von E. Sleczek ergaben, dass die Dar-
stellung Melanchthons aus der Schlosskirche Wittenberg,
die bislang tiir eine Kopie des beschidigten Bildnisses ge-
halten wurde, vermutlich die Kopie eines anderen, nicht
mehr existierenden Gemildes 1st. Damit tufit die Rekon-
struktion aut drei Hauptaspekten:

A. DIE AUSWERTUNG HISTORISCHER AUFNAHMEN

DES GEMALDES VOR DESSEN ZERSTORUNG

Von sechs erhaltenen historischen Autnahmen eignen
sich lediglich zwei als Grundlage tiir die Rekonstruktion.

Beide zeigen die Ostwand des Groflen Horsaals (Abb.
1 sowie Abb. 2 in Poster 1). Um ein brauchbares Abbild

des Gesichtes zu erhalten, miissen die Fotogratien hoch-
auflosend eingescannt, vergrofiert, entzerrt und digital
bearbeitet werden. Das Ergebnis ist ein immer noch un-

scharfes Reterenzbild in schwarz/weifl (Abb. 2).

B. VERGLEICH MIT ZAHLREICHEN AHNLICHEN
MELANCHTHON-PORTRATS DESSELBEN TYPUS

Unter den 120 bekannten Melanchthon-Portrits
desselben Typus werden 30 ausgewihlt, welche im Detail
die meiste Ahnlichkeit zum Original und zum histo-
rischen Referenzbild autweisen. Sie dienen als Grund-
lage tiir digitale Linienzeichnungen, die als Masken zum
Abgleich tiber das digitale Bild des zerstorten Melanch-
thon-Bildnisses gelegt werden kénnen. Die Entstehung
einer solchen Linienzeichnung zeigt das Beispiel der
Melanchthon-Darstellung aus der Schlosskirche Witten-
berg (Abb. 3).

C. WENIGE ERHALTENE DETAILS DES ZERSTORTEN
MELANCHTHON-BILDNISSES

Erst wenn alle Risse im Gesicht vollstindig verklebt sind
und die erhaltenen Malschichtschollen sich wieder am
richtigen Platz befinden, konnen die noch erhaltenen
Details in die Rekonstruktion einbezogen werden. Es
wird eine immer noch liickenhatte, jedoch eindeutig
rekonstruierbare Linienzeichnung vom Gesicht
entstehen, wie es z.B. an der Kinnpartie jetzt zu sehen
ist (Abb. 5). Mit dieser werden alle anderen Linienzeich-
nungen abgeglichen (Abb. 6). Die Ahnlichkeit ist dann
auch am Reterenzbild tiberpritbar (Abb. 7).

Abb. 1: Ostwand des Grofen Horsaals

Abb. 2: Aus der Abb. 1 vergrofiertes und digital bearbeitetes Ge-
sicht Melanchthons als Referenzbild

Abb. 3, 4: Melanchthon-Bildnis aus der Schlosskirche Witten-
berg mit der Linienzeichnung

Abb. 5: Am Original rekonstruierbare Linienzeichnung

Abb. 6: Ubereinander gelegte Linienzeichnung vom Referenz-
bild (weif}) und der vom Melanchthon-Bildnis aus der Schloss-
kirche aus Abb. 4 (gelb)

Abb. 7: Kontrolle der Ubereinstimmung am Referenzbild

[Abb. 1 Lutherhaus; Abb. 2, 4-7 Sleczek]
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